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Tingens oskuldsfulla hemlighet.
Oskuldens museum, Istanbul

BOSSE BERGSTEDT

Title: The innocent secret of things. The Museum of Innocence, Istanbul

Abstract: In Istanbul, there is The Museum of Innocence created by the writer
Orhan Pamuk. A unique museum based on the author’s novel of the same name.
The story is about Kemal who falls in love with Fiisun and who for eight years
collects objects to preserve the happy moments he had with her. Objects in the
museum are collected in 83 cases, as many as the chapters of the novel. This makes
the museum a suitable place to explore how connections are made between humans
and matter. In the article, this is done through analyses based on posthumanism
and new materialist perspectives. The result of these shows how bodies and matter
come into being through intra-actions and the significance that glowing moments
have for these entanglements. It creates an understanding of what Kemal expresses
when he says that the meaning of life is to have “happiness” in individual moments.
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ETT MUSEUM OCH EN ROMAN

Denna artikel utforskar hur méanniska och ma-
teria blir till genom att koppla och flitas sam-
man. For att studera detta har empiri valts ut i
form av ett museum som bygger pa en skon-
litterar roman. Genom att ldsa romanen och
vid tva tillfillen besoka Oskuldens museum
i Istanbul har syftet varit att vidga forstaelsen
for hur sammanflatningar blir till mellan méan-
niska och ting. Vilket i sin tur fort vidare till
att en forskningsfraga om vad som gor sidana
kopplingar mojliga och vad som 4r hemlighe-
ten bakom tingens oskuld?

Artikeln inleds med en kort beskrivning av
innehallet i forfattaren Orhan Pamuks roman
Oskuldens museum som publicerades forsta
gidngen 2008 (Pamuk 2012a) och av det mu-
seum i Istanbul som Pamuk har gett samma
namn som sin roman (Pamuk 2012b). Det
sdregna med detta museum 4r hur roman och
utstdllning kopplas samman, hur det i roma-
nen finns en entrébiljett och hur besékaren pa
muséet moter de foremél som beskrivs i boken.
Museet 6ppnade 2012 och mottog European
Museum of the Year Award 2014, ett av Euro-
pas mest prestigefyllda museipris.
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I artikeln analyseras muséet och dess design
med posthumanistiska och nymaterialistis-
ka perspektiv vilka sdrskilt lampar sig for att
utforska intra-aktioner (Barad 2007) mellan
fenomen och betydelsen av specifikt glodande
ogonblick (Bergstedt 2021a, 2021b). Valet av
teoretiska perspektiv gor att artikeln skiljer sig
fran tidigare forskning om Pamuks museum.
Flera av dessa studier belyser relationen mel-
lan romanen och museet, ddribland Tonbul &
Van Synghel (2017), Xing (2013) och Rengel
(2018). Andra studier fokuserar pa objektens
mystik (Ertuna 2010), hur tingen visar en for-
lorad kirlek (Jakubowski 2013) och pa Freuds
teori om fetischer (Hoffmann 2015).

KEMAL FORALSKAR SIG I FUSUN

Romanen dger rum i Istanbul under slutet av
1970-talet och i borjan av 1980-talet (Pamuk
2012a). Har moter vi Kemal Basmaci. Han ar
en affirsperson som har studerat i USA. Om
tre veckor skall han férlova sig med Sibel och
han dr pa vég att kopa henne en handvéska nér
han i viskaffiren traffar affirsbitradet, 18-arige
Fiisun. Hon &r en avligsen fattig slikting som
Kamal triffade forsta gangen nér han var barn.
Kemal blir genast foralskad i Fiisun. Innan Ke-
mals forlovning dger rum med Sibel tillbringar
han och Fiisun tre passionerade veckor i en 13-
genhet som Kemal ldnat av sin mamma.

Som planerat blir Kemal och Sibel forlova-
de. Fiisun bestimmer sig kort darefter for att
avsluta sitt férhallande med Kemal. Hon flyt-
tar med sin familj till ett nytt hus. Under tiden
bryts Kemals forlovning med Sibel och han
borjar leta efter Fiisun. Nér han efter ett ar ant-
ligen hittar henne upptécker han att hon har
gift sig med en annan man. Fiisuns familj Ke-
skins bjuder emellertid in Kemal och gradvis
blir han en del av vardagen med Fiisun, hennes
nya man och Fiisuns mor och far. Detta gor att

Fig. 1. Monter 68. 4213 cigarettfimpar. Foto: Bosse
Bergstedt.

Kemal kan vara néra Fiisun i hopp om att hon
en dag ska skilja sig fran sin nuvarande man.

Under atta ar besoker Kemal familjen ett
par, tre ganger i veckan och gradvis tar han
med sig fler och fler foremal fran huset - allt
fran harklimmor, ornament och koksartiklar
till 4 213 cigarettfimpar frdn de cigaretter som
Fiisun har rokt. Bland foremalen ar ocksa hen-
nes favoritklanning och hennes doftande tva-
lar. Foremalen 4r avsedda att bevara lyckliga
stunder med Fiisun och for Kemal bar objek-
ten pa dessa dgonblicket. Livets mening &r att
ha “lycka” i enskilda 6gonblick menar Kemal
och sédger att han frdn borjan visste att han dkte
till Keskins hus i hopp om att fa tillrdckligt
med lycka for resten av sitt liv.
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OSKULDENS MUSEUM

Alla de foremal som Kemal tar med sig under
dessa atta ar samlar han i sin mors ligenhet.
Senare kommer dessa foremal att flyttas dver
till det hus som enligt romanen tillhort Fiisun
familj och som Pamuk kopte for att omvandla
det till ett museum (Pamuk 2012b). Oskuldens
museum kommer pa sd sitt att blir Kemals
samling av de ting som bevarar hans minnen
frin de stunder han haft med Fiisun. Var-
je foremal manifesterar pa olika sitt Kemals
6gonblick med Fiisun. Objekten inkluderar
kldder, leksaker, verktyg, buss- och biobiljetter,
bankbdcker, mélningar, fotografier och méanga
andra ting.

De 83 montrarna i Oskuldens museum ska-
par en design av méangfald som kan liknas vid
ett assemblage (Haraway 2004, 2016). Ett as-
semblage visar att ting inte dr separata fore-
mal utan att de kommunicerar med varandra;
de skapar kopplingar och foérbindelser (Barad
2007; Bennett 2010; Braidotti 2013). Nar fore-
malen monteras i ett assemblage visas sadant
som tidigare inte var synligt, annorlunda kopp-
lingar och sammanséttningar uppstar inte bara
mellan tingen utan ocksé i relation till den som
betraktar assemblaget. Sammansittning och
design av foremal pa museet medverkar till att
utmana dess besdkare till att uppleva nigot av
det som kom att kdnneteckna Kemals blivande
med tingen.

Det som ocksd utmérker dessa assemblage
dr att montrarna ar inramande med en glas-
skiva som skiljer foremélen fran betraktaren.
Glasskivan drar betraktarens uppmarksamhet
till foremalen men skapar samtidigt en &tskill-
nad, vilket gor att betraktaren kan komma att
uppleva relationen med tingen pa ett annor-
lunda sitt. Antalet av montrar motsvarar sam-
tidigt det antal kapitel som finns i romanen.
Nagra av dem dr tomma och uppmanar pa sa

Fig. 2. Monter 37, Det tomma huset. Nir Kemal
letar efter Fiisun upptdicker han att familjen Keskins
har flyttat ut och limnat ett tomt hus. Kemal
dtervander och tar med sig ett dorrhandtag som
hans dlskade Fiisun har rort vid varje dag i arton dr,
han finner ocksd en arm till en docka, ett gammalt
marmorstycke, en tapetbit och ett porslinshandtag
som hdingde i toalettkedjan (Pamuk 2012b). Foto:
Bosse Bergstedt.

satt besokaren att sjilv bidra med egna féremal
och berittelser.

Det ar tydligt att Pamuk stravat efter att ska-
pa ett museum som kan ses som ett alternativ
till stora och pakostade museum som han me-
nar befinner sig langt borta frén manniskors
vardagsliv. I “A modest manifesto for muse-
ums” skriver Pamuk (2012b) att vi behover
blygsamma museums som hedrar stadsdelarna
och gatorna och husen och butikerna i narhe-
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ten, och férvandlar dem till delar av utstall-
ningarna. Om foremal inte rycks upp frén sin
omgivning och sina gator, utan placeras med
omsorg och uppfinningsrikedom i sina na-
turliga hem, kommer de att skildra sina egna
berittelser. Han avslutar dérfor sitt manifest
med att peka pa att museernas framtid finns i
det egna hemmet.

“TIME TURNING INTO SPACE”

I museets monter 54 finns klockor av olika
slag, och montern har fatt namnet Tid. Har har
samlats en viggklocka och flera armbandsur. I
montern finns ocksa en svartmaélad spiral som
symboliserar hur Pamuk vill att muséet skall
uppfattas, som en spiral dir olika 6gonblick
binds samman till en beréttelse.

I nédrheten av montern finns en text som
hénvisar till Aristoteles syn pé tiden. Aristo-
teles skiljer tid och tillfalliga 6gonblick som
beskrivs som “nutiden” (Aristoteles 2017; Pa-
muk 2012b). I likhet med hans syn pd atomer
ses dessa dgonblick som odelbara, okrossbara
enheter. Tiden, & andra sidan, dr det som bin-
der dem ihop. Pamuk pekar pé hur det oftast
ar smartsamt att komma ihdg och minnas,
men om vi kan sluta tdnka pa livet som en linje
och istillet virdera var tid for varsitt djupaste
6gonblick, dr en attaarig linje for Kemal lika
med 1593 livgivande kvillar vid Fisuns sida
(Pamuk 2012b).

Av alla saker som Kemal samlade var ciga-
rettfimparna det som paminde honom mest
om Aristoteles 6gonblick (Aristoteles 2017;
Pamuk 2012b). Det var for att bevara des-
sa lyckliga stunder for framtiden som Kemal
samlade det som blivit kvar av de cigaretter
som alla hade berérts av Fiisun. Han daterade
var och en av dem for att hilla dem i minnet.
Kemal forstdr att hans samling 6verensstim-
mer med Aristoteles laror dar 6gonblicket, lik-

Fig. 3. Ndgra av de 83 montrarna. Foto: Bosse
Bergstedt.

som atomen, dr “odelbart” och “obrytbart”, och
grunden for en “berittelse”. Det var forstaelsen
for detta som ledde honom till Orhan Pamuk,
som “berattade historien i hans namn” (Pamuk
2012a).

For Kemal &r alltsd tiden den smartsamma
linjen som forbinder samman dessa Ggon-
blick i en méanniskas liv. Samma typ av linje
som enligt Pamuk visar sig vara en abstrakt
och auktoritir berittelse i de nationella mu-
seernas gigantiska salar (Pamuk 2012b). Ge-
nom att fokusera p& 6gonblick i ménniskors
liv vill Pamuk med sitt museum dven formed-
la ett tydligt politiskt stédllningstagande. Han
har under manga ar krévt att Turkiet tar av-
stand fran den armeniska massaker som dgde
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rum i det davarande Osmanska riket under
aren 1915-1917.

Denna standpunkt har fort till ett [angvarigt
skydd av livvakter mot turkiska nationalister.
Pamuk vet att historien litt kan déda (Fried-
land et al. 2014) och kanske ir det ddrfor som
han sa tydligt markerar att mening i livet &r att
fa “lycka” i individuella 6gonblick. Han skriver
att ibland kan dessa 6gonblick som vi kallar
“nu” ge oss tillrackligt med lycka till att hélla
hos vid liv i ett helt sekel (Pamuk 2012b).

Museet kan dérfor sigas ha tvd syften: dels
att berdtta historier om féremal och dels att
peka pa tidlosa 6gonblick. Nar Pamuk har de-
signat museet som en spiral dr det ocksa for att
det skall vara mojligt att se hur féremalen bin-
der samman utstillningens alla vaningarna.
Fran museets dversta vaning gar det att se ner
genom en Oppning till bottenvaningen, dér det
pa golvet finns en malad spiral. Den visar hur
tiden knyter samman museets olika 6gonblick
till en berittelse, inte som en utstrackt tidslinje
utan som en spiral.

Kemal har berittat for Pamuk att hans stor-
sta lycka dr om museet kan bidra till att “see
Time turning into Space” och hur han en gang
jamfort sin berittelse med en spiral. D& Ke-
mals utgdngspunkt har varit den kirlek han
upplevde i samband med den synkrona spi-
ralen som han upptickte i Fisuns forlorade
fjarilsérhange, sparet av materia fran det forsta
erotiska ogonblicket, dir hans “historia” borja-
de (Pamuk 2012b).

I den fortsatta analysen kommer jag att
utforska vad som kidnnetecknar kopplingar
mellan ménniska och ting och se nidrmare pa
ogonblick, affekter och kirlek. For att kunna
gora detta anvander jag mig av posthumanis-
tiska och nymateriella perspektiv (Bergstedt
2017; 2021a; 2021b). Lat oss borjar med att se
nirmare pa hur materia kan ses som levande
fenomen.

MATERIAN LEVER

Vad dr det som Kemal och Fiisuns kirlekshis-
toria visar oss? Négot av det som blir sérskilt
tydligt 4r att materia inte dr doda foremal. For
att utforska detta narmare tar jag hjélp av fysi-
kern och feministen Karen Barad och hennes
forskning om materialitet (Barad 2007).

Hon menar att alla kroppar, inte bara den
minskliga kroppen skapas i en péagdende
perfomativitet, ett stindigt gérande. Med be-
greppet intra-aktion pekat hon pa att alla fe-
nomen blir till som ett resultat av ett pagdende
intra-agerande (Juelskjeer 2019). Fokus sitts
pé den produktion av blivande som stindigt
fortgar, och det som gor fenomen specifika dr
de omstdndigheter som varit med till att skapa
fenomenet.

Det avgorande for Karen Barad &r att ma-
terialitet ses som en aktiv faktor som med sitt
gorande dr med till att skapa mening (Barad
2007). En idé, en tanke, en dikt, ett samtal ar
lika materiella som en sten eller en vind. Me-
ningsskapande dr for henne en stidndig pro-
duktion av fenomen, nagot som édger rum i en
fordnderlig dans av begriplighet och obegri-
plighet. Hon anvinder sig darfor ocksa av be-
greppet naturkultur for att visa hur manniska
och materia befinner sig i stindiga relationer
av blivande och férdnderlighet.

Det pagéar en fortlopande sammankopp-
ling mellan fenomen. Béde kultur och natur
har férmaga att kunna vara medskapade. De
ar aktorer som stravar efter att bli till, nagot
som innebdr att sjalvorganiserade strukturer
kan uppstd (Hoffmeyer 2017). Nar stenar i
vattnet slipar emot varandra agerar de till-
sammans. Pa liknande sitt ndr en sten och
en borrmaskin, eller en sten och en konstnir
agerar och kopplar med varandra. De produ-
cerar tillsammans nagot speciellt, ndgot som
inte fanns tidigare.
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De sammankopplingar som blir till mellan
manniska och materia kan ses som en samska-
pande dans. En sddan dans méter vi ocksa hos
biologen Donna Haraway. Hos henne formas
dansen i och genom relationer dir parter-
na aldrig ar fasta utan stédndigt skiftande och
foranderliga (Haraway 2016). I denna dans
finns ingen identitet som foregér dansen utan
i dansen sker tillblivande och férvandling hos
fenomen som ér i stindig rorelse. Dansen in-
begriper naturkultur, ddr dansen skapar saval
de som dansar som den virld som det dansas
med. Vardagliga saker sasom Fiisuns harklam-
mor, tvalar och cigarettfimpar blir dansande
och foranderliga aktorer nér de blir till i relati-
on med Kemals samlande.

Genom att inkludera materia och natur och
ge dem agens luckras distinktionen upp mel-
lan subjekt och objekt. Det innebér att den
kunskap som fenomen utvecklar inte 4r en
distanserad aktivitet utan snarare nagot som
handlar om att hdnge sig, om att ryckas med av
flédena i riktning mot mojligheten att bli na-
got nytt och annorlunda (Juelskjeer 2020). Ar
det inte just detta som Kemal gor i relation till
tingen? De far liv och borjar att gloda genom
att Fiisuns roér dem och darmed ockséa kopp-
lar ssamman med tingen, nagot som medverkar
till att det skapas en samskapande dans mellan
hennes kropp och foremalen. Nagot som Ke-
mal en gang har upplevt i sin néra relation och
karlek till Fiisun och som dérefter blivit en del
av honom och foljt honom genom hans forts-
atta liv.

P& museet blir det tydligt hur det finns en
strivan efter att gestalta det som blir till i sam-
manfldtningar mellan besokare och foremal.
Det gors genom att det skapas en design av
mangfald med 83 montrar vilka satts samman
i form av assemblage. Diér tingen inte langre &r
separata foremal utan ddr de kommunicerar
med varandra genom att det skapas intra-ak-

tion (Haraway 2004, 2016). Det utmanar be-
sokaren att bli en del av detta intra-agerande,
nagot som kan medverka till att vidga forsta-
elsen for hur fenomen samspelar och blir till
med varandra och med besokaren.

Att betrakta materian som levande hjalper
oss en bit pa vigen for att forstd Kemals fas-
cination och besatthet av Fiisuns ting. Nagot
annat som tydligt lyfts fram i romanen och
pé museet dr 6gonblickets betydelse. Hur kan
dessa vidga vér forstaelse for de villkor som
mojliggér fenomens sammankopplande? For
att kunna utforska detta skall vi se ndirmare pa
nagra ontologiska utgangspunkter om vérlden.

VARLDEN AR SIN EGEN ORSAK

Vi vet lite om vérlden men vi skall inte sluta
att stdlla fragor till virlden for att battre kun-
na forstd hur vi blir till med den (Danielsson
2020). Filosofen Gilles Deleuze och psykoana-
lytikern Felix Guattari har pekat pa hur viktigt
det ér att se vad vérlden kan gora, dess funktio-
ner och effekter. De utgar ifrdn att virlden inte
behover nagot annat 4n det som den har i sig
sjalv, den dr neutral och sin egen orsak (Deleu-
ze & Guattari 2015; Bergstedt 2021a, 2021b).

Detta att virlden kan vara och blir till i sig
sjalv leder till en intern princip, en inre sjéilv-
differentiering (Deleuze & Guattari 2015). En
effekt av denna viérldens sjalvdifferentiering ar
att fenomen formeras och sitts i rorelse. Hur
fenomen kommer att formera och réra sig gér
inte helt att férutse, bara att de pa ett eller an-
nat satt kommer att bli till med den sjalvdiffe-
rentiering som varlden medverkar till.

Det kan mycket vél vara sé att de forsta fe-
nomenen pa planeten jorden blev till genomen
de virvlar som uppstod genom vérldens sjilv-
differentiering. Det innebdr att fenomen ar in-
baddade i virlden och kommer att bli till med
den skillnad som virlden stindigt upprepar.
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Detta skillnadsskapande mojliggér fenomens
existens samtidigt som det sitter granser for
deras blivande (Grosz 2018). Det gar inte for
fenomen att gripa om virlden, inte att finga in
detta skillnadsskapande, bara bli till med den
och att ge den ett svar. Nér vi andas in 6ppnar
vi oss for véirlden och nér vi andas ut svarar vi
varlden (Coccia 2021).

Virlden ér alltsa inget som ligger utanfor en
konkret och praktisk verklighet, det 4r ingen
Gud eller nagot annat som &r skaparen, nej allt
utspelas enligt Deleuze och Guattari pd en plan
yta dér den sjalvdifferentierade virlden kom-
mer att medverka till varje fenomens blivande
och dir varje fenomen kommer att medverka
till att varlden ges ett svar (Deleuze & Guattari
2015).

P4 sa sitt mojliggor virlden ett filt som hela
tiden byggs upp efter hand. Ett immanent plan,
“plane du consistance” (Deleuze & Guatta-
ri 2015) som varken dr det enbart givna eller
nagot oversinnligt/transcendent. Deleuze och
Guattari har valt att kalla denna filosofiska po-
sition for “transcendental empirism” (2015).
Blivandet oss fenomen blir da den rérelse som
uppstér i riktning mot vad fenomen for tillfal-
let inte dr, utan vad det dr pa vig emot, det som
annu inte ar.

Om vi inte hade konst, kultur och poesi och
musik skulle vi aldrig kunna begripa vérlden
och den heller inte sig sjdlv, enligt poeten In-
ger Christensen (2018). Vi skriver inte enbart
dikter for varandra, vi skriver dem for varlden,
for att den skall kunna forsté sig sjilv. Det dr
var nodvindiga uppgift och vért ansvar. Virl-
den som en substans som skapar en inre skill-
nadsupprepning till vilken fenomen ar for-
bundna (Deleuze & Guattar 2015).

For att kunna bli till med vérlden stravar fe-
nomen efter att koppla samman med varandra
genom det som Barad har valt att kalla f6r in-
tra-aktion (Barad 2007). Ett exempel pa detta

ar méanniskokroppen som bestar av en kom-
plexitet av sammanflitningar av tankar, celler
och gener som 4r i sténdig relation med andra
biologiska kroppar och med allt annat som
trader fram pd det immanenta planet. Dessa
sammanfldtningar gor att det inte finns nagra
tydliga grénser, ordningar eller mal, utan att
varje fenomens sammansittning blir till som
en foljd av de kopplingar som stindigt skapas
(Colebrook 2010).

Utifran detta sitt att uppfatta virlden gér
det bittre att forsta den betydelse som Pamuk
och Kemal lagger i méanniskans blivande med
tingen. Materian &r pé liknande sétt som mén-
niskan inbdddade i vérlden och forhéller sig
till dess sjilvdifferentiering genom att skapa
sammankopplingar. Det finns en reell skillnad
mellan betraktaren och féremalen pa Pamuks
museum i form av en glasskiva som inramar
varje monter. En glasskiva som paminner be-
sokaren om att 6gat och blicken litt kan kom-
ma att objektifiera tingen och ddrmed ocksa
ldsa relationen till varlden. Darfor giller det att
hitta andra ingéngar for den som stravar efter
att bli till med féremélen.

For att visa vad som mojliggor detta kom-
mer specifika 6gonblick att fa betydelse. Nar
Pamuk pekar pa 6gonblicket hinvisar han till
Aristoteles som skiljer pa tid och tillfilliga
ogonblick, dir de senare beskrivs som “nuti-
den” (Aristoteles 2017; Pamuk 2012b). I likhet
med Aristoteles syn pé atomer ses dessa 6gon-
blick som odelbara, okrossbara enheter. Tiden,
4 andra sidan, dr det som binder dessa 6gon-
blick samman. Fér Pamuk dr mening i livet att
fa ”lycka” i individuella 6gonblick. Ogonblick
som kan ge oss tillrdckligt med lycka till att
halla hos vid liv i ett sekel (Pamuk 2012b).

Bérjan pa Kemals berittelse har varit den
foralskelse som han upplevde med Fiisun och
deras forsta erotiska 6gonblick. Det var des-
sa Ogonblick som blev kvar som materiella
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spar i den synkrona spiral som han upptack-
te i Fiisuns forlorade fjarilsérhange (Pamuk
2012b). Ddrifran foljer 6gonblickets betydelse
Kemal genom hans fortsatt liv. Han kopplar de
foremal och ting som han samlar till det som
Aristoteles beskriver som “nutiden”. Det var f6r
att bevara dessa lyckliga stunder for framtiden
som han samlade pa alla de ting som berérts av
Fiisun. Det var inte samlandet i sig som var det
viktiga for Kemal men de 6gonblick som gjort
dessa foremal glodande och livgivande.

Med hjilp av vad som tidigare sagt om vir-
lden och hur alla fenomen &r inbdddade i dess
sjalvdifferentiering kan vi anta att det ar varl-
den som visar sig i dessa 6gonblick (Maclure
2013). En vidrld som mojliggor att ménniskor
och ting kan koppla samman. Ogonblicket vi-
sar att det 4r mojligt att med hjélp av véirlden
gora ndgot annat dn att fastna i en objektifie-
ring av tingen. Kemal uppticker betydelsen
av dessa ogonblick genom affekter. Jag skall
darfor fortsitta analysen med att se ndrmare
pé vad som menas med affekt och vilken be-
tydelse dessa har fér kroppens upplevelse av
dgonblick.

OGONBLICK AV AFFEKT

Det specifika med minniskans kropp ar att
den inte ar begrénsad till inlarda firdigheter,
utan att den direkt och konkret kan berérs av
affekter. Begreppet affekt anvinds av filosofen
Baruch Spinoza och hénvisar till att vi inte vet
vad kroppen skall gora (Spinoza 1996; Spindler
2009). Kroppen ér alltid mer 4n den kunskap
vi har om den, vilket innebdr att medvetandet
ar oféormoget att registrera annat dn effekter av
affekt. En affekt dr det som upplevs innan na-
got dr tdnkt. Det vi i vardagligt tal kallar for
kinslor d4r en medveten upplevelse av nagon
affekt eller kombination av affekter (Staunees
& Kofoed 2015). Affekt dr alltsd en paverkan

pé kroppen innan denna ges en subjektiv eller
kianslomassig mening. Emotion kommer se-
nare som en klassificering eller stratifiering av
affekten (Massumi 2002; Otterstad 2018).

Till affekter riknas gladje och sorg men ock-
sd férundran. En av de affekter som sarskilt
lyfts fram i berittelsen om Kemal ar foralskel-
se. Kemal och Fiisuns kirlekshistoria visar hur
foralskelsens passionerade tillgivenhet kom-
mer ovéntat och oplanerat. I ett 6gonblick av
tillgivenhet upplevde Kemal att han var fore-
nad med nagot som var storre én honom sjalv.
Denna upplevelse kan han inte slippa och han
blir besatt av att hélla fast vid den dven om det
inte gar att helt né fram till den. Det ndrmaste
han kan komma Fiisun &r att vara ndra henne
nér han besoker hennes familj och att samla pa
saker som hon har rért vid, ting som fér Kemal
blir som levande subjekt.

I sufism talas det om en ren osjalvisk kérlek
som varken forvintar sig hopp eller beloning,
en kirlek som utesluter allt utom den &lska-
de (Friedland et al. 2014). En kérlek som gar
utover en sjilv och som samtidigt visar nagot
som &r svart att upptdcka i det dagliga livet.
For Kemal 4r Fiisuns 6rhénge, ett objekt som
tillhor hans élskade, ett objekt som ger kraft
och energi till livet. Som ett fr6 i ett hinduiskt
tempel som allt kan véxa frén. Ett sadant per-
spektiv pa kirlek innebar att kérleksrelationer
inte bara handlar om affekt av forélskelse utan
ocksa kan ses som berittelser om kosmos och
virlden. Foralskelsen visar att vi blir till mitt i
och med en virld och att vi blir levande genom
att ansluta till andra fenomen. For att vidga
forstaelsen av hur detta dr majligt skall jag ta
hjalp av dnnu en fransk filosof.

ETT PLUS ETT AR INTE TVA

Filosofen Allan Badiou beskriver betydelsen
av forilskelse som en hdndelse (Badiou 2002,
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2005a, 2005b). Han menar att kirleken accep-
terar skillnaden, att Tvd inte kan bli Ett. Den
gor det darfor att den har upptickt att en foral-
skelse inte gér att infanga eller att sitta ord pa.
Denna hindelse visar att all sanning ar objekt-
16s menar Badiou.

Att tycka om négon, att dlska nagon kréver
att vi ser den andre med dess begér utan att vil-
ja sammansmilta, se den andre med insikten
om att vi inte kan bli en enhet, att ett plus ett
inte dr tvd. Vi kan sjdlv vélja hur vi férhaller
oss till en sadan héndelse, varje forilskelse le-
der inte vidare men dven om det inte resulterar
i en fortsatt karleksrelation dr detta hindelser
som kan ge oss vérdefulla insikter om vad ett
subjekt dr och vad det dr for vérld som vi blir
till med.

Det tva subjekt kan uppticka i en forélskelse
ar att bada har samma utgéngspunkt som de-
lade subjekt. Kvar efter en sddan héndelse finns
bara ett forsvinnande som endast kan kvarhal-
las genom ett namngivande, dér sjilva namngi-
vandet &r en kérleksforklaring (Badiou 2005b).

Det som visat sig ar och forblir nagot frim-
mande och négot som inte gar att finga in eller
fa kunskap om. Det dr och forblir alltid nagot
oként i kirleken. Att acceptera den andres sub-
jekt som néagon helt annan ér alltsa nagot an-
nat 4n att se den andre som objekt. Att se den
skillnad som finns mellan tvd ménniskor och
att hantera den med kirlek. Jag alskar dig fogar
samman ett “jag” och ett "du” som inte gar att
sammanfoga eftersom det hanvisar till en varld
som blir till med en intern sjalvdiffrentiering.
Ett plus ett kan inte bli tva. Tva bryter upp det
Ena och erfar situationens odndlighet. En, Tva,
odndlighet.

Sa blir en generisk sanning till enligt Badiou.
En sanning om den situation och héndelse som
omfattar tvd personer. I véir virld haller kérle-
ken, enligt Badiou, vakt om det sannas univer-
salitet. Den visar pa mojligheten, eftersom den

mojliggor att bade se skillnad och sanning pa
samma gang (Badiou 2005b).

Tydligt 4r att for Kemal kommer foril-
skelsen som en oplanerad och tillfillig affekt.
Ogonblick dir han kopplar samman med
Fiisuns kropp fors vidare till Fiisuns beroring
av materia. Kemal kommer att samla pa dessa
6gonblick d& materia blivit levande och gls-
dande. Det &r dérfor mojligt att se de 83 mon-
trarna i Oskuldens museum som ingangar till
levande relationer med materian vilket en gdng
borjat med en affekterad hiddelse av foralskelse.
Ett 6gonblick nir Kemal upplevde att han var
forenad med nagot som var storre én han sjalv.
Nagot som fick honom att se ting och féremal
som ndgot annat dn objekt.

P4 sa sitt medverkar romanen och muséet
till att upplosa tiden och skapa insikt om 6gon-
blickets mojligheter for att uppleva samman-
kopplingar mellan ménniska och ting. Bara
detta dr sakert for Kemal, 6gonblicket ér allt
som finns. I hans virld finns det bara 6gon-
blickets lycka, som han kommer att minns och
atervinda till. Kemal upptécker ett satt att leva
sitt liv med tingen men detta kommer samti-
digt vara en lycka som aldrig helt och fullt kan
sammanfalla med virlden, di virlden i sig
sjalv dr en skillnad som inte later sig infangas.
Det som blir mojligt for honom att uppleva en
form for melankolisk lycka.

EN MELANKOLISK LYCKA

Pa turkiska finns ett speciellt ord f6r melankoli
Hiiziin (Pamuk 2012b). Det finns olika sitt att
tolka det p& men mystikerna inom sufismen
menar att det uttrycker den sjélsliga dngest el-
ler sorg vi kdnner for att vi inte befinner oss
tillrackligt nara Gud. Samtidigt finns det énda
ett element av lycka 6ver att finnas i Guds nér-
het. Hiiziin 4r en kédnsla som anses mycket vik-
tig och det 4r hedrande att fa uppleva den. For
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Pamuk forkroppsligar Istanbul den kénslan,
fast utan religiosa fortecken, ett slags lycklig,
bitterljuvt vemod (Pamuk 2006).

Ar det denna affekt som Kemal upplever i
6gonblicken med Fiisun och till de ting som
hon har ber6rt? En melankolisk lycka, att vara
nidra men dndé inte kunna na éndé fram. Na-
got gor det omojligt att sammansmalta inte
bara med Gud utan ocksa med méanniskor och
foremdl (Ertuna 2010). Kemal har upplevt en
passionerad kirlek och samtidigt en forlust.
Det har fatt honom att uppticka en kansla av
Hiiziin, en melankolisk dngest eller sorg av att
vi inte ér tillrackligt néra virlden eller kosmos
for att kunna forenas med den.

Han kédnner att han inte ér tillrackligt ndra
Fiisun, men samtidigt kdnner han ett element
av lycka i att vara nira, bade till henne och till
de foremal som hon har rort vid. Denna nar-
het ger honom en gladje som bestar i att fortfa-
rande kunna uppleva 6gonblick av vara mitt i
och med virlden. Ogonblick som gjort att han
natt fram till en insikt om att detta endast &r
mojligt i korta 6gonblick. Det kanske inte dr en
tillfallighet att Hiiziin 4r ett begrepp som inte
ar langt fran namnet Fiisun?

Berittelsen om Kemal och Fiisun kan fa oss
att uppticka hur en form av melankolisk lyc-
ka blir till som en foljd av att manniskor och
foremal blivande med virlden. Kemals upple-
velse av fysiska och andliga 6gonblick innebér
att han upptécker att foremal inte bara bér pa
ett minne utan ocksé en hemlighet. Tingen &r
nagot “mer” 4n de ser ut att vara, de gloder
av ett liv som visar sig i specifika 6gonblick
(Massumi 2002). Det tycks finns en véilbevarad
hemlighet i varje ménniska men ocksa i varje
foremal, en oskuldsfull varld som medverkar
till att det kan skapas affekterade 6gonblick av
bade gladje och sorg.

Museet visar hur oplanerade och tillfalliga
6gonblick kan leda till upptickten av hur allt

blir till med vérlden. Flisun berdér materia i
6gonblick av handlingar och Kemal samlar pa
denna beréring av tingen. Hur slutar da Ke-
mals berittelse? Jo, han lyckas hitta vigen till-
baka till Fiisun, men mycket kort, innan déden
fangar henne. For Kemal fortsitter samlandet
av ting och foremal tills han nagra &r senare
moter forfattaren Pamuk och berittar hela his-
torien for honom. Pamuk lyssnar pa Kemals
berittelse och avslutar den som Kemal vill med
orden “Lét alla veta att jag har levt ett mycket
lyckligt liv” (Pamuk 2012a).

Kemals upplevelse av kroppsliga och andliga
6gonblick gor att han uppticker att tingen bar
pé, inte bara minne men ocksa en hemlighet,
de dr nagot “mer” 4n de ser ut att vara. Han blir
med tiden allt mer besatt av att samlande ting
och fortsitter efter Fiisun dod med att besoka
museer runt om i virlden. Pa Fisuns fodelse-
dag den 12 april 2007 dér Kemal av en hjértat-
tack pa ett hotell i Milano.

DET OSKULDSFULLA I TINGEN

Museet kan fa besdkaren att uppticka hur
ting inte dr separata objekt. Det gors genom
att sitta fokus pa hur féremél kommunicerar
bade med varandra och med betraktaren. Nar
kroppar och materia kopplar samman uppstér
négot nytt och inte alltid planerat och forut-
sett. Det dr denna oforutsdgbarhet som gor
att fenomen blir till med en komplexitet och
mangfald som aldrig helt later sig beskrivas.
Varje fenomen blir pa ett eller annat sitt till
med den virld som mojliggor dess existens.
En virld som upprepas genom en intern
sjalvdifferentiering och som i sin oskyldhet
visar sig som glodande 6gonblick. Genom att
uppticka betydelsen av dessa 6gonblick gar
det att komma nérmare en forstielse av hur
viarlden medverkar till fenomens blivande.
Det dr denna insikt som Kemal nar fram till



TINGENS OSKULDSFULLA HEMLIGHET. OSKULDENS MUSEUM, ISTANBUL

och som kommer att fylla hans liv med till-
ricklig mening och lycka.

P4 detta sitt mojliggér Pamuks museum
ingéngen till en varld som kan visa sig som
oplanerade och tillfalliga 6gonblick, vilka bry-
ter igenom det vilkdnda och medvetna. Ogon-
blick som kan leda till upptickten av att ocksé
foremal precis som ménniskor dr nagot mer dn
objekt som skall kontrolleras och styras. Varl-
den dr inneboende i materian och materian i
virlden. En hemlighet som 4r vl bevarad men
som dr mojlig att uppticka och som kan leda
till att det visas kirlek och omsorg inte bara till
manniskor utan ocksa till materia och natur.

Pa museet visas hur det finns livskrafter
mellan ménniska och ting och hur dessa kan
skapa affekter av bade sorg, gladje och forun-
dran. De oskyldiga objekten tillater betrak-
taren att uppticka vad som blir till bortom
glasskivan. Féremal som pa liknande sitt som
manniskan blir till med vérlden. Vi maste 6d-
mjukt underkasta oss denna upptéckt och som
Kemal uttrycker det genom Pamuk, bara detta
ar sikert, livets mening ér att ha “lycka” i en-
skilda 6gonblick.
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